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ZAMANSIZ VE MEKANSIZ BiR iZLEK

Burcu Yasemin Seyben

Omer Kavur 80'lerin en (iretken ydnetmenlerinden biri
oldugu gibi ayni zamanda kendi filmografisi agisindan

da en gok filmi 80’lerde ¢ekmistir. Altmislarin sonlarina
dogru Paris’te sosyoloji ve sinema okumustur. Yetmislerin
bagmnda Tiirkiye'ye dénen Kavur lasa ve kurmaca filmler,
belgeseller ve reklam filmleri cekmistir. Yetmislerde
cektigi ilk uzun metraj filmi Yatrk Emine’nin bazi sahneleri
Senaryo Sansiir Kurulu'ndan gegmemis, film bu sahneler
gikartildiktan sonra vizyona girmis ama gosterildigi
sinema salonlarina yapilan baskinlar sonucu kisa siire
vizyonda kalmistir.2 Ikinci filmi Yusufile Kenan (1979)

ise devlet tarafindan toptan yasaklanmistir. Kavur, bu
dénemde sansiiri: asmak igin “sansiirdeki insanlarin
anlayamayacag: sekilde film[lerini] inga etmek”

zorunda kaldigini sdyler.? 1980'lerle birlikte edebiyat
uyarlamalarina agirhk verén Kavur, seksenler boyunca

Ah Giizel Istanbul (1981); Kirtk Bir Ask Hikayesi (1981), Gol
(1982), Korebe (1984), Amansiz Yol (1985) ve Anayurt Oteli
filmlerini cekmistir.  ~

Tiirkiye'de pek gok sinerna tarihgisi ve teorisyeni agisindan
bir “auteur” olarak kabul edilen Kavur, filmlerinde
genellikle insan psikolojisine odaklanmis ve agirhkli olarak
da yalnizlik, iletisimsizlik ve yabancilagma gibi konulari

ele almistir. Onu “auteur” olarak nitelendirenler, “auteur”
tanimlamasiyla genellikle Yesilgam sinemasindan uzak 3,
“eser(ler)iyle kendi kisiligi blttnlikli", ve/veya politik
olmayan® hir ydnetmeni kasttettiklerini belirtmislerdir.
Sinema elestirmeni Fatih Ozgiiven de Kavur'un apolitik
durugunu su sézlerle dile getirmistir:

70'terin ortasinda ‘ig diinyalar, ig yolculuklar’ gibi
seylerden bahsetmek ayipti. ok politik ama tuhaf,
sekter politik bir ortamdi. 0 zamanin sinemasmin
harikulade insanfar vards ama i¢ yolculukfa, duygusal
yolculukla kimse ilgitenmiyordu. Fakat Omer Kavur
hoyle bir seye cesaret ediyordu ve zamaninda da cok
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sevildigini hatirlamiyorum. Q yillarda bir de Ulusaicilar
ve Sinematekgiler kamplagmasi vards; Metin Erksan
gibi bigimsel seylere merakh adamlar Ulusalcilar'in
kampindaydi.... Daha sonra iki gruptan da olmayan,
Sinematek'in fikir babas diyebilecegimiz Onat Kutlar'la
birlikte ¢alisan Omer Kavur ortaya giktr.¢

Bu agidan bakildifindan 70'lerden 80'lere gegerken — ki

80 darbesi Turkiye'de sadece sinemacilart degil tim

sanatgilar politik bir ifadeden édiin vermek zorunda :
birakmigtir-Kavur sinemasinda Snemli bir kirilma {
yaganmamugtir. Kavur sansiire takilan birkag “politik”

filmi diginda aslinda daha gok i¢ yolculuklara ve insan

psikolojisine agirhk veren bir sinema bigimi ortaya

" koymugtur. Ama bunu séylerken séyle bir sakinca

da mevcuttur. Tarihgiler ve teorisyenler Kavur'un

sinemastni "apolitik” veya daha “psikolojik” ve insanin” :

i diinyastyle ilgili" olarak nitelendirirken kisise! olanin _
politik olamayacags gib bir genelleme iginde bunu dile

getirirler. Oysa burada isaret ettikleri Kavur sinemasinin
karakter(ler}i glindemde ve popiiler olan bir takim siyasi

stylemleri kanitlamanin araci olarak kullanmamasr olabhiiir,

Bu dogrultuda Kavur'un 70'lerde ve 80'lerde yaptigi

filmlerini giincel politikayla harmanlamadigini séylemek

daha dogru clabilir.

Yusuf Atifgan'in 1973'te yayimlanan Anayurt Oteli

adh remani, Omer Kavur tarafindan 1986'da ayni adla
sinemaya uyarlanmistir. Anayurt Oteli, 1987 yilinda Antalya
Altin Portakal Film Festivali'nde “En lyi ikinci Film” ve “En
lyi Yonetmen”; istanbul Uluslararasi Film Festivalinde

“En lyi Tiirk Filmi" ve Venedik Film Festivali'nde “Fipresci
Odiili”ne layik gorilmiistiir. Anayurt Oteli, 2008'de
Adana'da diizenlenen 15. Altin Koza Uluslararasi Film
Festivali'nde, Ankara Sinema Dernegi'nin yaptigi anketin
sonuglarina gére “En iyi 10 Tirk Filmi"nden biri olarak

-kabul edilmistir.
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1987'de ayrica Nantes Three Continents Festivalinde
Anayurt Oteli'yle biiyiik ddile layik gériilen Kavur,
kendisiyle Nantes'te yapilan roportajda Tiirk Sinemas
hakkinda sunlani séylemistir: “vil maz Giiney tarafindan
unlii hale getirilen Anadolu tagra sinemasi ne
Tirkiye'deki deneyimin ne de Tiirk sinemasinin bittintinii
yansttmaktadir *7. 1989 yilinda Middle East Reporticin
Miriam Rosen’le yaptigi réportajda da Kavur bu gériisiinit
yeniden dile getirmistir:

Modern Tiirk sinemasinin diinyada Yilmaz Giiney'in
eserleriyle tanitiidigin: anlamalisiniz, Gliney tagradan
geliyordu, filmlerinin gectigi yerler de tasraydi ve
tagradaki geleneksel iliski bicimlerini gdsteriyordu. 0 bu
tiir filmler yaptigi icin, Bati Turk sinemasinin tamamin
onunla dzdeslestirdi. Baz) Tiirk yinetmenler siinneti

veya egzotik ve pitoresk diyebileceginiz kurban kesimi
gibi goriintiileri banindiran Ramazan'i gdstererek onun
yolundan devam etmeyi denediler, Agikcas) ben baska
tir filmlerin neden cekilemeyecegini anlamtyorum ¢iinkii
Tiirkiye niifusunun neredeyse yarisi biiyiik sehirlerde
yastyorlar ve bizim temel sorunlarimiz geleneksel olanlar
dedil ama gég ve kiiltiirel kimlik gibi aslinda Avrupa'ya
yasayan bireylerin yasadikiarina da gok benzeyen
sorunlar®

Kavur, hem Tiirk sinemast hakkinda Bati'da var olan

ve gelenekseli odak alan genel algiy) hem de Tiirk
sinemacilarin Giiney'in actigji yoldan giderek Tiirk
sinemasint ve Tlirkiye'deki yasantiy: geleneksel ve egzotik
bir cizgide, bir diger deyisle, Bat’'nin algilacigi bigimde
sunmalarimi efestirmistir. Gektigi diger filmlerle ama
ozellikle Anayurt Oteli'yle bu algiyt kirmak istediginin

de altini cizmistir. Ayni roportajinda Anayurt Oteli de

dahil olmak iizere filmlerinde yansitmak istedigi temel

sorunun, “biiyiik sehirde yasayan bireyin giincel sorunlan”

oldugunu ve Tiirkiye'de bir bireyin yasadidi sorunlarin
Avrupalilarin soruntarindan pek de farkl) olmadigin
gostermeye calistigini ifade etmigtir.®

Kavur sinemasi genelde yalniziik, yabancilagma ve
iletigimsizlik temalarina agirhk vermis; bu sorunlari

da kendi ifadesiyle Bati'da var olan aligilageldik Tiirk
sinemasi kodlarindan arindirmaya ¢alismistir, Bu noktada
da Kavur'un, Tiirk sinemasinda hem icerik, hem de
anlatim dili agisindan yeni bir temsil bigimine dogru
gidilmesinin gerekliligi izerinde durdugu séylenebilir,
Kavur'un Anayurt Oteli uyarlamasi da hem kendisi hem
de sinema elestirmenleri tarafindan Kavur'un yapmak
istediklerini yansitan bir film olarak gosterilmistir. zetle
“Anayurt Oteli, kati ve 8diin vermeyen bir sinema diliyle
sehir yasamimn tiim rzdirabini ve yikimini tasradaki bir
otelde calisan resepsiyonistin psikolojisinin siizgecinden
gecirmisgtir",

Kavur'un Batili bir karakter modelini Atilgan’in
romanindaki ana karakter iizerinden gerceklestirmeye
calismasini bu bakimindan degerfendirmek gerekir. Kavur,
Anayurt Oteli nde yalnizli§) ve vabancilagmayi yakalamak
icin uyarlamada karaktere, karakterin difer karakterle
iliskisine, ama en énemlisi de mekana, hem karakterin
hem de mekanin tarihine dair cok belirgin bir takim
tercihler yapmistir. Bu tercihleri, Atilgan'in romaninda var
olan yainizlik ve yabancilastirma temalar: Uzerinden de
diisiinmek gerektigi icin &ncelikle bu konularn romanda
ele alis bigimlerine bakifacak; sonra da Kavur'un neleri
doniistiirdiigii incelenecektir,

Attlgan’in romani 1960'lanin bir tagra sehrinde, Manisa'da
gegmektedir. Eskiden Rumlarfa Turklerin beraber
yagadigi bu gehrin bityiik bir kism savas yiltari ve hemen
sonrasinda Rumlar tarafindan yakilmis ve Tiirkler bu
sirada evlerini terk ederek sehir tamamen bosalana kadar
daglara cekilmislerdir. Romanin ana mekani olan Anayurt
Oteli'yse, eskiden genellikle zengin Rumlarin yasad)gi

bir mahallede yer alan, dykiiniin ana kahramar olan
Zebercet'in bilyuk biyiik babas oldugu sdylenen Kegeci
Zade Malik Aga tarafindan 1839'da yaptirilan bir konaktr.

Bu kenak Cumhuriyet'in ilanindan sonra otele cevrilmistir,




Oykiiniin bagladi§i 1960’larda, bu oteli isletmekte ve
resepsiyonisti olarak ¢alismakta olan Zebercet, Malik
Aga'nin torunlarindan birinin beslemesiyle yasadig
gayrimesru iligkisinden dogan bir kadinin ogludur. Bu
kadmn sehre sonradan gelen, kendisi de bir otel igletmecisi
olan Adanali biriyle evlendirilmis ve bu giftin ilk iig
cocugu diistilkten sonra Zebercet diinyaya gelmistir.
Romanda tiim detaylariyla aktarilan Kegeci ailesiyse
gerek Mevlevi Dergahi’nin mensubu olmalari, gerekse
Osmanli déneminde orduda gosterdikleri yararliliklar
nedeniyle kazandigji topraklar sayesinde sehrin en
nitfuslu ailelerinden biri olmustur. Ancak Cumhuriyet'in
ilaniyla birlikte diger toprak agalart gibi onlar da bir
¢oziilme yasamis, dykii basladiginda ellerinde bir tek bu
konak kalmistir. Bu otelin resepsiyonisti ve isletmecisi

! olan Zebercet'in ise otel tizerinde aslinda hicbir hakki
yoktur, onu - belki vicdan azabi belki de yaptiklarinin
ustiine drtmek amaciyla — ailénin miras sahipleri burada
tutmaktader.

Romanin baginda Zebercet, otele gecikmeli Ankara
treniyle gelip bir gece konaklayarak sehre yakin bir

kéye giden bir kadinla ilgili fantaziler kurmaya baslar.
Romanin dramatik gerilimi, bu kadinin otele tekrar

gelip gelmeyecedi iizerine kurulurken, okur bu bekleyis
stiresince Zebercet'in "yalnizh§ina” ve “yabancilagmasina”
tanik olur. Bu yainizlagma ve yabancilasmanin nesnesi ve
nedeni yiizeyde Zebercet'in bu kadina ulasamamas: gibi
gériiniirken aslinda Zebercet'in bu kadinla arasindaki
mesafe romanda yer alan pek ¢ok katmani/éykiiyit
goriiniir kilar. Bunlardan ilki sehrin déniisiimiiyle
yiizlesmemeyi tercih eden bir toplumdur, Cumhuriyet'in
ilk yillarinda gehrin yapisi tamamen degisirken halk
orada yasayrp bitene seyirci kalmistir. ikingi bir kacis, aile
tarihinin kendisi igindedir. Aile iginde yasanan trajedilerin
{aile reislerinin beslemeleri taciz etmesi, aile bireylerinin
birbirlerine duydugu ask yiiziinden intiharlari ve yapilan
diisiikler) Gistil hemen drtiilmiis, kimse bu ailede kapih
kapilar ardinda neler déndiigiinii kurcalamamistir.

Ornegin, Zebercet karakterinin kendisinin stiphelendigi
gibi aile icinde tacize ugrayan bir beslemenin oglu olup
olmadigi bir tiirlii agija kavusmaz. Buna ek olarak, bu
ailenin giderek ¢oziilmesi ve dagilmasi, Zebercet disindaki
tiim aile bireylerin sehri terk etmesi de ekonomik ve
psikelojik bir baska kagisin gostergesidir.

Tiim bunlar géz dniine alindiginda yabancitasmanin

ve yalmzhi§in hem sosyolojik, hem ekonomik oldugu,
bu yalmziigin ve yabancilasmanin genel olarak sehir

ve topluma ve bzel olarak bu konak, aite ve Zebercet'e
kadar herkesin/herseyin igine niifus ettigini gormek
mimkindir. iste, Zebercet bu yalnizlik ve yabancilagma
icinde gecikmeli Ankara treniyle gelen kadm fantazisini
olusturur. Bu kadin gerek bu topluma, gehre, aileye ve
Zebercet'e yabanci olugu, gerek arzulanan/ulasiimaz
olusu, gerekse kadin olmasiyla romanda Zebercet

ve yagananlar arasina mesafe koymasini sagjlayarak,

- Zebercet'in goziinden romandaki tiim bu katmanlarmn

goriin{r olmasini saglar.

Yalnizlagtirma ve Yabancilastirma:
Mekansizlagtirma ve Tarihsizlestirme

Filmde, Zebercet'e béyle bir mesafenin belirginlesmesi
i¢in teknik anlamda bir imkan (dogrudan kameraya
konugma ve ig ses kullanimi) verilmisken icerik anlaminda
bunun belirginlegsmesinin 6nii kapatiimistir. Zebercet'in
yagadigi mekan, aile gecmisi ve 0 mekanin ve ailenin
tarihi hakkinda aktardiklari son derece kisith oldugu gibi
herseyden bagimsiz ve nedensiz bir sekilde karakterin
“yalnizlifina ve yabanciiagmasina” odaklanilir, Karakterin
yalmizh§i ve yabancifagmasi hicbir sebep gésteriimeden
verili bir durum gibi sunulur. Gecikmeli Ankara treniyle
gelen kadin, zaten herseyden soyutlanmis olan bir
karakterin ytkirini huzlandinr. Bu yikimi gostermek icin
ana karakterin yan karakterle, sehirle ve tarihle olan
iligkisine yer yer ve son derece yiizeysel bir sekilde -
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Zebercet'in bu kadmnlailgili fantazisini géstermek
amactyla bagvurulur. Dolayisiyla bu fantazinin 1sik tuttudu
dykii katmaniar karanlkta kalir,

Ornegin, romanda yer alan van karakterlerle ana
karakterin iligkisi, filmde romana gére bazi degisiklikler
gostermektedir. Romanda ve filmde Zebercet'in diger
erkek karakterle iligkisinde vurgulanan temel bir szellik,
bir davranig bicimi, mahallelinin Zebercet'e olan ilgi ve
alakasi ve Zebercet'in bu ilgi ve alaka konusunda verdigi
tepkilerdir. Ornegin, hem romanda hem de filmde
Zebercet bir giin biyiim kesmemekte israr eden berber
yerine, bagka bir berbere gittiginde hep gitti§i berber
once ciragini géndererek, sonra kendisini gelerek bir
kusur isleyip islemedigini sorar. Yine Zebercet otelde
yaninda calisan ortalikgi kadim &ldiirdiikten sonra, kadinin
her zaman ahigveris yaptigi bakkal gelip Zebercet's
kadinin niye gelmedigini sorar. Zebercet her iki durumda
“tuhaf” denebilecek bir'yadirgama icindedir. Ama bu
yadirgamanin sebebi kendi igindeki ikircikli durumudur.
Zebercet bir beslemenin gayrimesru ¢ocugu clarak

bu insanlarin ilgisini ve saygisini hak ediyor mudur?
Filmdeyse, bu yadirgama sanki tagradaki agirt ilginin neye
benzedigini bilmeyen bir yabancinin yadirgamasidir. Oysa
Zebercet hem roman hem de filmde tagranin yasayis
bicimine asinadir. Onun kendi konumu burada yasayan
insanlarla iletigim konusunda sikintilar yaratmaktadir. O
genel olarak tagraya ve tasraliya degil, zel olarak onun
bu sehir ve bu sehirdeki insanlarin kendisi hakkinda sahip
olduklari bilgiden yabancilasmayr arzutamaktadr.

Romanda Zebercet digari ¢iktigi zamanlarda (ki disari
nadir gikan bir insandir) gevresindeki mekanlari ve diger
karakterleri yadirgayan bir karakter olmaktan ziyade, az
sayida insanla iletigsime gegen, az sayida mekana giden
yalmiz bir karakterdir. Ama erkeklerle iletisime gectigi
zaman veya yiiriirken yolda gectigi yerleri/insanlary
yadirgamaz. Oysa filmde Zebercet disariya ¢iktig andan
itibaren karakter degistiren, toplumdan ve gevreden

korkan bir insan olarak resmedilmistir. Filmin basindan
sonuna degin Zebercet sokaga her adim attiginda
insanlara/mekana buraya yeni gelmis bir turist/yabanc
kadar yadirgayan bir sekilde bakmaktadir. Ornegin,
romanda dyle olmadigi halde filmdeki ilk meyhane
sahnesinde Macit Koper'in oyunculuguyla da vurgulanan
bir sekilde karakter iirkek, iginde bulundugu ortamdan
tedirginlik duyan bir yabancinin géziiyle hareket eder,
Veya ayni sekilde romanda olmayan ama filme eklenen
bir pazar duasi sahnesinde Zebercet, yagadig yerdeki
insanfari ve onlarin davramiglarins yadirgamaktadir.

Sadece filmde olan pazar yeri sahnesinde herkes ellerini
dua eder gibi havaya kaldirmis hoparlérierden gelen
ve aligifageldik bir pazar yeri anonsunu dinlemektedir.

. Zebercet ise saskin bir sekilde insanlarin ne yaptijina

anlam veremeden ve nasil davranmas; gerektigini
bilemeden ortada kalir. Zebercet'in bu saskinhk ve
yabancilik jesti sirasinda pazar yerindeki hoparlérden
imanmin su anonsu gegmektedir:

Aligverisimizi hareketli, ticaretimiz ve kazanglarimizi
bereketli, viicudumuzu sihhatli eyle Yarabbi. .... ve glizel
yurdumuzu, kahraman islam ordularimizi, faziletli asil
milletimizi, bizi sana ulagtiran her seyimizi, yerden
gokten, distan ve icten gelebilecek biitiin katiilik ve
musibetlerden, isgal ve ihtilallerden koru Yarabbi.

Bu anonstan sonra imam dua eder. Tiim bu anons boyunca
gevresindeki herkes ellerini kaldirmis dua ederken
Zebercet'in durumu, ilk kez bu kasabaya/sehre gelip de
bayle bir olaya tanik olan birinden farksiz dedildir. Hem
romanda hem de filmde belirtildigi gibi askerligi disinda
tim zamanini béyle bir kasabada gegiren Zebercet
tarafindan pazar duasinin ve orada bulunan insaniarin
davranislarinin bu kadar yadirganmas, kendi mekanina,
topluma ve giindelik hayata yabancilagmis bir karakter
portresi ortaya gikarmaktadir, '




Romanda, Zebercet'in disariya karsi olan tedirginligiyse
net bir sekilde ortaltk¢t kadini 6ldiirmesinden sonra
basfar. Bu da karakterin sucfuluk duygusuna, dykiideki bir
kinlmaya isaret eder. Romanda Zebercet, ortalikei kadin
Sldirdiikten sonra digar her ¢rktigmda tiim toplumu onun
sugunu bulmaya calisan bir tehdit olarak algilamaktadr.
Fifmde karakterin, dykiiniin basindan sonuna aym sekilde
tirkek ve yabana bir gekilde portrelenmesi, Zebercet'in
vasadigjl kinfmanm, karakter déniisiimiiniin ortaya
ctkmasina engel olur. Zebercet ilk kez disariya ciktiginda
Kavur'un onu ana yolun ortasindaki beyaz cizgide sanki
strat kdpriisiinde yiiriiyormus gibi gosterdigi plandan

da anfagilacagi iizere film, giderek dagilan bir karakter
yerine, Gykiiniin bagindan sonuna her an her seyden
vazgegmeye hazir bir karakter sunmaktadir. Bu durum da
karakteri derinléstirmek yerine karakteri bir kalip icinde
“toplumdan kopuk, her an kendine zarar verebilecek biri”
olarak sabitlemekte ve seyirci sadece onun ne zaman
eyleme gececedini takip etmektedir,

Ashinda yan karakterlerle iletisimin zorlugu konusunda

bu tiir bir sabitlik romanda sadece Zebercet'in kadin
karakterle olan iliskisinde s6Z konusudur. Atilgan'in
Zebercet'i, etrafindaki kadinlarla olan iligkilerinde her
zaman ¢ekingen, kadin-erkek iliskisinde zorlanan ve
ietisim kuramayan bir karakterdir. Zebercet karakteri
filmde de Macit Koper'in usta ayunculuguyla bu sekilde
sunulmustur. Zebercet, gerek ulagilamayan kadin olarak
konumlandirdidi Ankara treniyle gelen kadina, annesiyle
ayn adr tagiyan otel miisterisi kadin 6§retmene, otele
gelen hayat kadinlarina, gerek sokakta rastgele gardiigii
bir kadina, zaman zaman cinsel arzularini dindirmek igino
uyurken birlikte oldugu ortahkei kadina, gerekse de horoz
dviigiinde kargilastigi ve cinsel yakinlik duydugu geng
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adama karsi davraniglannda, hep Zebercet'in kadintan
veya cinsel ofarak arzuladiklarint nesnelestirmesi sz
konusudur. Filmde Macit Koper'in dgretmen kadina
kazara eli degen Zebercet'in parmaklarini oynatarak
verdigi kiigiik jestle verilen gekingenlikten, haroz dovist
ve karete filmi seyrederken geng adamia yakinlasmasini
gbsteren kamera gecis ve agilariyla vurgulanan ve
ardindan ortalikgt kadinla sevisirken onu bogmasiyla
sonuglanan siddete kadar uzanan kadin iliskileri ve
cinsellik sorunsal: Zebercet karakterini anlamak fcin
dnemlidir. Ama filmde Zebercet'in bu tutumunu
temellendirecek gok az e mevcuttur.

Zebercet'in kadin karakterle olan iletisimsizligi ve cinsel

arzularint ynlendirecek nesneler bulma konusundaki i
arayislarini géstermek igin Kavur, Zebercet'in aile
tarihinden bir kesidi filmin igine yerlestirmistir. O da
Zebercet'in “dayisi” olarak nitelendirdigi Riisten'in erkek
kardesi Faruk'un yengesi Semra'ya asik olmasi ve bu agkim
itiraf edemedigi igin kendini asmasidir, Riistem Bey tiim
olan bitenden habersiz o§luna da Faruk adini vermistir.
Zebercet'in Ankara treniyle gelen kadina duydugu ve onun ?
sonunu hazirlayan yo§un arzu da - ulasiimaza beslenen
agk ~ sanki "kalrtsal” bir davranis kodu, determinist ve
kaderci génderme tasiyan bir seydir. Zebercet'in “Ankara
treniyle gelen ve sonra kaybolan kadina™ duydugu takintili
arzunun aile tarihiyle baglantisini kurmak igin Kavur
ayrica filmin sonuna bir gériintii eklemigtir. Zebercet
ortalikgi kadin: Gldiiriip kendisini astigi plandan sonra
kamera eski aile fotograflan arasinda pan yaparken
“Ankara treniyle gelen kadini"nin yiiziinii son aile fotografi
olarak gésterir ki bu'da Kavur'un, Zebercet'in intiharimt
gerekgelendirme bigimidir.




Burada iki sorun ortaya ¢cikmaktadir: Eger Zebercet'in
takintis: kalitimsal birseyse bu ailenin tarihi icinde
kadinlara ve dzellikle de evde ¢alisan beslemelere karg:
olan tecaviizlerden hi¢ bahsedilmedigi icin "Ankara
treniyle gelen kadina duyulan ask” romantize edilmis
olur ve Zebercet'in o kadina ulasamayacagini anladifinda
ortahke! kadin 8ldiirmesi anlamsizlasir ya da Zebercet'in
bu davranisiyla sapkin bir karakter ortaya gikarir. Qysa
romanda anlatilan aile tarihi iginde hem ulagilamayan
kadinlar hem de nesnelestirilen kadinlar gibi bir ikilem
mevcuttur. Bu ikilem, romanin sonunda Zebercet'in hem
bir kadim 8ldiirmesini hem de kendisini asmasin agiklayan
bir bilgidir. Bu bilginin filmde olamamasi, toplumun tiim
kedlarindan ve aile tarihinden bagimsiz sapkintagmis bir
karakter portresi ortaya ctkarmaktadir. Bu da Zebercet'in
i¢ diinyastm ve psikolojisini anfamay zorlastirmaktadr,

Bu durum, filmdeki ikinci bir sorunsala giden tartismanin
8niinit agmaktadir: ana karakterlerin ve yan karakterlerin
geemisi. Aslinda Omer Kavur filmde bir tercih yapmgtir,
Tamamen Zebercet karakterine ve onyn psikolojisine
odaklanmay ve Fatih Ozgiiven’in de Omer Kavur Paneli nde
isaret ettidi gibi karakterin ig-yolculuguna yodunlasmay
tercih etmistir. Bu neredeyse her filminde yalnizhigi ve
iletisimsiziigi konu aldigs géz Bniine alindiinda Kavur'un
sinematografisi icinde, onun auteur ozelligini de bir kez
daha vurgulayan bir tercihtir. Ozgiiven'e gore,

[Omer Kavur] Tiirk sinemastnda i¢ yolculuklar meselesini
sadece problematize etmedi: i¢ yolculuklar siradan
hayatlara béliistiirdi, o siradan hayatiarin da i¢
volculuklara haklari oldugu hissini ortaya ¢ikardi ve bunun
altini gizdi. Mesela onun Zebercet'i béyledir. Zebercet,
Yusuf Atilgan’in kitab bir yandan Zebercet'in bugiinii

anlatir, bir yandan da aile hikayesini, bilyiik bir Anadolu
ailesinin yavas yavas ¢bzillmesini anfatir... Bildigim
kadariyla [Kavur], romanin biitiin o eski aile bsliimiinii
¢ok radikal bir kararla, Yusuf Atilgan'in da onayin: alarak
atti... Tam da bunu yapmakla karakterin it yolculuguna,
onu intihara iten o karanlik yolculuga spot tutmak imkan)
dogdu. Bence, bylece romana saygisizlik etmis olmad
bilakis o karakterin sinemadaki derinligine katkida
bulunmus oidu.*

Bu tespit cercevesinde Ozgiiven'in, Kavur'un I
uyarlamasinda karakterin tarihinden vazgegerek
“karakterin sinemadaki derinligi"ni yarattigi seklindeki
yorumunu ivi deerlendirmek gerekir. Ciinkil romanda
karakterin geg¢misi, aslinda sadece Ozgliven'in isaret
ettidi gibi Anadolu ailesinin goziilmesine deil, asiinda
onun bu koklii “Anadoly ailesi” icindeki en “siradan” insan
olusuna ve onun i diinyasina da isik tutmaktadir. Anadolu
ailesinin ¢oziilmesi meselesinin filmde tamamen konu dig!
edilmesi bir yana, Zebercet'in bu aile i¢cindeki konumuna
hicbir referans verilmemesi, onu bir konakta galisan
mirasyedi konumuna getirmektedir ki ashinda durum hig
de béyle degildir. O da aslinda ad; gibi “degderli olmayan
bir sits tagi"12, yani dedersiz bir tastir,

Zebercet'in otellerini islettigi ve akrabaligi bulunan

ailenin giicii ve niifusu, mensuby olduklar Mevlevi
Dergahr'ndaki konumlar kadar aile mensuplarinm Osmani
ordusunda gésterdikleri vararltliklar sonucu elde ettikleri
topraklardan gelmektedir, Anayurt Oteli'ne doniistiiriilen
konag Zebercet'in “dayist” ofan Riistem Bey'in dedesi
Kegeci Zade Malik Aga yaptirmistir, Riistem Bey'in f
Zebercet'in “dayisi” olmasiysa sundan kaynaklanmaktad 18




- Romanda Zebercet annesi Saide hanim hakkinda su
bilgiye sahiptir: “{Annesi ona kendi] anasinim lohusa
yatafinda éldii§iinii, Kececilerin bir yakini olan babasinin
lonu] birakip gittigini séylerdi. [Zebercet'e gdre anasi]
befki de Riistem Bey'in babasinin bir beslemeden pigiydi.
Hasim Bey beslemeleri rahat birakmazrig”®, Daha
sonra Zebercet'in annesini Adana'dan gelen ve kendisi
de yetim olan Ahmet Bey'le evlendirmisler. Dolayisiyla
ashnda Zebereet'in bu kékiii Anadolu ailesiyle olan baglar
saibelidir ki romanda Zebercet bu siipheye/bilgiye
sahiptir. Filmdeyse Zebercet kendi agzindan bu konagin
dayisinm oglu Faruk Kegeci'ye ait oldugunu styler ve her
ay otelin gelirlerinin bir kismin ona génderir. Ama otelin
ortagi ofarak dejil, sadece isletmecisi ve resepsiyonisti
olarak. Dolayisiyla, filmde Zebercet'in bu aile iginde
herhangi bir mirasifyeri olmadig bilgisi, dolayisiyla
“siradanlig)” ortaya ¢ikmamaktadir. Buna ek oiarak,
Zebercet'in aile iginde konumundan kaynakfanan yalnizh
- ki bu Gmer Kavur sinemasimn en dnemli temalarindan
biridir - filmde yeteri kadar vurgulanamamakta; yalnizlik
Zebercet icin varolugsal ve de‘evrense! bir fenomen haline
gelmektedir. Ama bu segim, ne Ozgiiven'in iddia ettidini
gibi Kavur'u modernist tutumdan vazgecerek karakter/
tagra gergekligine yénlendirmekte®, ne de siirh tarihiyle
Zebercet'in evrensel, yalniz, ac| ¢eken Batsh bir karakter
modeline déniismesine hizmet etmektedir,

Film, Zebercet'in erk sahibi bir aileden gelmeyisinin
ezikligini hissetmesini, bu erk sahibi ailenin “kadina”,
6zellikle de onun annesine olan tavrini goriinmez
kifmaktadir ki romanda Zebercet'in kadinlarla kurdugu/
kuramadigi iletigim tizerinde ashnda by durum psikolojik
anlamda ok etkilidir. Filmde Zebercet'in iktidar alanin,
hibir siipheye mahal birakilmadan mensubu oldugu
sdylenen kaklii Anadolu ailesinin toplumsal konumu
yaratmaktadir. Bdylece Ozgliven'in iddia ettigi gibi Kavur,
karakterin tarihini silerek ony stradanlastirmans, bilakis

onu yerel “aristokrasinin” son temsilcisi gibi gdstererek
bir bakima yitceltmis, tarihsellestirmistir.

Karakterin gegmisi anlaminda tarihin kisitl: kullanimina
paralef olarak filmin gériintii yonetimindeki mekan
kullaniminda da, mekan-karakter iliskisini oldugu
kadar sehir-tagra iligkisini muglaklastiran bir tutum
sozkonusudur.

Genel olarak filmin bir ig mekan filmi oldugjunu séylemek
yanlis olmayacaktir. Filmin cok biiyiik bir baliimi Anayurt
Otel'nin icinde gegmektedir ki bu durum romanda

da 8yledir. Ama film ve romandaki otel digt sahneler
birbirinden farkl kurgutanmigtir, Romanda, sehrin
Rumlardan kalan tarihi dokusu Zebercet'in gbziinden
sehrin ve ailenin tarihiyle ic ige anlatiimaktadir. Atilgan,

- okuyucuya isgal sonrasinda Rumlarin bu sehri terk

ederken neredeyse sehrin tamamin yaktiklarmny, bu
sirada burada yagayan haikin olayla yiizlesmek ve/

veya mekanlanina sahip gikmak yerine sehirden
uzakfagtiklarini, hatta Anayurt Oteli adinin bile sehrin
tarihiyle hesaplasmamasi durumunun izlegini tagidigini
ifade etmektedir: "ANAYURT OTELI. (Diisman elindeyken
belirli bir direnme géstermemis kasaba ya da kentlerde
kurtulusun ilk yiflarindaki utanch yurtseverlik cogkusunun
etkisi belki)"®. Kavur, agirlik olarak karaktere
yogunlagmak istedigi igin bu sehrin ve sehirde yasayan
insanlarin tarihine de deginmemis olabilir. Lakin filmde
sehrin neredeyse hicbir mekan disaridan seyirciye
gdsterilmemektedir. Zebercet'in sehirde gegerken
96rdigi tiim mekanlar kisitlr bir sekilde gosterilmistir:
Genis planda girdiigimiiz yegane mekanlar: sehrin hali,
pazar yeri ve birkag mekanin dis cephe goriintiisiidiir.
Zebercet dis mekanlardayken, onu etrafindan yalitmak
icin genelikle st a1, onu birkag kisilik kalabalklar iginde.
yalniz gésteren tannisal bir bakis kuilaniimistyr,
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Seyirci karakterin géziinden sehre deil, hep kameranin
goziinden Zebercet'In yalnizhigina tanik olmaktadir,

Ayni paralelde, otel disinda yer alan mekanlardaki ic
tekimlerde - Srnedin Zebercet berberde tras olurken,
poiis karakolunda otei figlerini verirken veya bir
dikkanda kiyafet alir veya bir kadini izlerken - Zebercet
genellikie romanda oldugu gibi yalmizdir. Burada da ya
yakin plan ya da iist agr kullanilarak yapilan gekimlerde
karakterin iletigimsizligi ve yalmzhgr vurgulamaktadir.

Bu da karakteri herhangi bir sehirde valniz yagayan,
topluma yabanci herhangi bir karakter yapmaktadir. Oysa
Ozgiiven'e gére, Kavur seksenlerle birlikte “yakm tagrayl”
kesfetmistir: ’

Omer Kavur yakin tagrayr kegfetti... Boylece tasra
sinemamizda yeniden s6z konusu oldu. Omer Kavur,
tagranin ve tagrayi anlatmanin yolunu agan sinemacilardan
biridir. Sinemayla ilgili aydinlar ya sehirle ilgili hikayeler
ya da kdyle ilgili hikayeler anlatmays tercih ederlerd;.
Tasra ara bir bélgeydi, “no man's land” [hig kimsenin yeri],
15512 bir Gtkeydi. Tasranin kendine bzgii ezikligine ilk defa
girmeye cesaret eden biriydi. Tasra, i¢ yolculuklarinn
tnemli bir duragdir.1s

Filmde, karakteri herhangi bir sehirde degil de tasrada
kenumlayan yegane mekanlar, horoz déviigliniin yapildigr
yer, pazar duasimin yapildigi pazar, sinema salonu ve
belki de haldir. Ama bu mekanlarda gecen sahnelerde de
karakter “etrafinda olup bitene” ¢ok yabancy, bu tiir bir
yagayis tarzint hig bilmeyen, hep de lirkek/cekingen bir

karakter gibi gésterilmigtir. Bu da tagrada yasayan bir
karakterin tepkisi deil, tagrayi hig bilmeyen sehirli bir
karakterin tepkisi gibidir. Dolayisiyla burada kamera, ana
karakterin tagrayla kurdugu iligkiyi degil, tagra hayatini ilk

“kez perdede géren sehirli veya Batilt bir seyircinin tasra

algisim géstermektedir.

Yerel veya tasrali olana en yakin olan bu horoz diviisii

ve sinema salonu sahnelerinde karakterin ¢ekingenligi,
tagray: gdrmemis/hic bilmeyen seyircinin filmi
gérdiidiinde duyacag bir tepkidir. Bu tespit, Kavur'un by
filminde “tasranin i yolculuklarin bir duragi ofmast” savin;

_bosa gikarmaktadir. Romanda karakterin by sahnelerde

etrafindakilere yabancitagmasi, onun toplumdan
yabancilasmasindan ziyade yanindaki geng adamin
cinsel arzulara tepki verip vermeyecedini anlamaya
calismasindan kaynaklanmaktadir ve aslinda Zebercet'in
i¢ yoleuluguna isik tutan daha ok bu psikolcjiidir,

Romanda dis mekanlardaki karakter bocalamas ve
yabancilagma aslen Zebercet'in ortalikgl kadin didiiriip
kendini disarilara atmasiyla baglar. Bundan senra kendi i
sesiyle kendisini yargiladigi adliye, zanlifar ifade verirken
dinledigi polis karakolu ve dayist Faruk’un kendisini
sldurdiigiini bir tagralidan dinledigi eski mezarlik
sahnesinde karakterin buhrani ve yabancilagmasi tirmanr,
Dolayisiyla filmde dis mekan cekimleri salt bir sehirli insan
yabancilasmasina isaret ederken, romanda karakterin dis
mekandaki yabancilagmasi onu finale tagiyan dramatik
dénitm noktasidir.




Tarihsel Giincelleme

Romanda 28 Kasim 1930'da dogmus olan Zebercet,
filmin en baginda 28 Kasim 1950'de dogdugunu séyler,
Bir gece disariya aiktiginda horoz déviigiinde tanigtign
bir gence 33 yaginda oldugunu belirtir, Dolayistyla film
Atilgan’in romanindaki gibi 60’larda degil, Kavur'un
filmi cektigi donemde 80'lerde, gegmektedir. Kavur,
fiimde bu giincellemesini destekleyecek sinema tarihi
icinden bir génderme de yapmistir. Romanda Zebercet,
horoz déviisiinde tamigtigr geng adamla déviisten sonra
sinemaya gittiginde kovboy filmi seyreder. Filmdeyse .
ikisi kovboy filmleri yerine 80'lerin en yaygin izlenen film
tiirlerinden biri olan karate filmi izlerler.

Kavur, Zebercet'in dogum tarihini yirmi yil geciktirmek,
kovboy filmleri yerine karate filmleri koymak diginda
uyarlamay) 80'lere tagiyan herhangi baska bir gdnderme
yapmamistir. Ama filmde-yapilan bu tarih giincellemesi,
film vizyona girdiii zaman seyirci icin bir 6nem arz
etmektedir. Tarihi ya da mekansal ok az referansi olan
seyircinin elinde bdyle bir bilgi vardir. Bu gercevede
rornanin uyariamasinda disarida birakifaniar yeni bir
anlamdirmanin yolunu agmakta ve yeni sorufn)lar ortaya
gtkarmaktadir.

Ornegin, kamera gbziinii neden 80'lerin mekanlarina
cevirmemektedir? Tarihi bir giincellemenin mekansal bir
glincelleme anlamina da gelecegi g6z 6niine alindiinda
filmde tasranin 80'lerinin gosterilmesinin bir sakincas:

olmadigi ortadadr. Bir diger ifadeyle, karakterin
gdziinden 80'lerin tagrasina bakmanin film agisindan
teknik ve yapim anlaminda bir sorun yaratmayacadj
ortadadir. Ama filmin gok az kadrajinda yasanilan sehre
ait bilgi vardir. O zaman, Kavura gire 80'ler, karakterin
mekandan soyutlanmasini mi gerekmektedir? Yoksa bu
sadece Kavur'un mekandan gok karaktere odaklanmak
istemesi sonucu ortaya gikan teknik bir hamle midir?
Eger ikinci soru sorulmasi gereken dogru soruysa — ki
Kavur kamerasini agirlikh olarak Zebercet'e, Zebercet'in
i¢ dilnyasina ve bununla paralel olarak ic mekanlara
gevirerek aslinda bu sorunun dogru soru oldijuna isaret
etmektedir - o0 zaman Kavur Anayurt Oteli'nde 80'lerle
birlikte karaktere yogunlasmak adina dis mekani terk
etmistir.

Romanda mekandan kopus, tarihi bir déniim noktasiyla

- Cumhuriyet’in kurulusu ve Rumnlarin bu sehri terk
etmesiyle parale! oldugu igin - karakterin ve orada
yasayan toplumun mekana yabancilasmasi bu dogrultuda
anlamlandirilabilmektedir, Romanda Rumlarin sehriterk
ederken her seyi yakip yiktiklari, onlar bunu yaparken

de burada yagayan Tiirklerin onlara miidahale etmek
yerine sehri terk edip Rumlarin gitmesini bekledikleri
anlatilmaktadir. Her sey bittikten sonra yakip yikilan
mekana geri dénmiiglerdir. Dolayisiyla romanda burada
kalanlar olan bitene miidahale etmemislik hissiyle
mekana yabancilagmis olabilirler. Filmdeyse dykiiniin
gegtigt tarih konusunda bir giincelieme yapilirken mekan
konusunda buna ihtiyag duyulmamasi ve sehrin tarihine
dair herhangi bir veri/anlati bulunmamasi dikkat cekicidir.




Bu hem seyircinin hem de ana karakterin mekandan
yabancilasmasimin 8niinti agmaktadir. Ayrica, dis mekan
cekimlerinde bu mekanin neresi olabilecegine dair cok
az referans olmast, burasinin bir sehir veya tasra olmas:
arasindaki ayrims da ortadan kaldirmaktadir,

Bu tercih birbiriyle iliskili iig konuyu giindeme
tasimaktadir. ifki, ilmde mekana yabancifasmanin ancak
ana karakter iizerinden agiklanabilir olmas: karakter dis
mekanlara (sehre) ve topluma yabancilagmis ve i mekana
(kendisine) gekilmistir. Bu dégrultuda tarihte yirmiyithk -
bir giincelleme yapilirken mekandaki tek glncellemenin
it mekanlarin daha yogunluklu kullaniimas) ve dig
mekanlarin da i mekanlar gibi yansitilir olmas; ikinci
kanuyu akia getirir: Bu durum 80'Terin bir sonucu mudur?
Baska bir deyisle 80’lerle birlikte kiginin dis mekanlardan
kopup i¢ mekanlara yénelmesi mi séz konusudur?

Filmde karakterin mekandan soyutlanmasina paralel

bir sekilde, kendi tarihinden, aile ge¢misinden de
soyutlanmasi séz kenusudur. Romanin hig bir yerinde
Zebercet'in ailesini hatirlamadigina dair bir génderme
yoktur. Bilakis, roman boyunca Zebercet, intihar edecedi
zaman da dahil olmak iizere gecmisiyle (aile tarihiyle)
bugiinii arasinda gelgitler yagamakta; bugiinii ona
stirekli diinii hatirlatmaktadir. Bu “hatirlama” ihtihar
edecegji zaman daha da yogunlasir ve karakterin

intihar duygusunu vurgulayarak yansitir. Ama filmde

sadece Gykiiniin sonunda, Zebercet intihar etmeden
once birkag aile fotografina pan yapilarak aile gecmisi

- gosterilir. Ankara treniyle gelen kadimn fotografi da bu

aife fotograflari arasina yerlestirilerek intihar sebehi,
karakterin bu gegmis ve kadin arasinda kurdugu bagmis
gibi yansitilir. Bu da karakterin romian boyunca yagadig
tim ¢ eligkilerin ve hesaplagmalarin filmde sadece
kacina duydugu yogun arzuya indirgenmesine neden olur,

Filmde mekansal, toplumsal-tarihsel bir hafiza
sunulmadigi gibi sunulan kisisel hafiza da gok zayif ve
sadece “arzu” odaklidir. Sanki Zebercet'in varolugu bunun
uzerine kuruludur ve bu diger her seyin, gecmigin dstiinii
Orten, karakterin hafizasint parcalayan birgeydir. Seyircinin
Zebercet karakteriyle ilgili bildikleri - ki bunlar seyirciye
karakterin agzindan aktarilir - konagin simdiki sahibinin
dayisi olmas, yedi aylikken dogmus ve hayatinin biiyitk
béliimiinii bu sehirde gegirmis olmasidir. Diger bazi baliik
porciik bilgiyi {dayrsi Faruk'yn yengesine duydugu ask
yliziinden kendisini asmasini) Zebercet bagka birinden

" (mezarda kargitagtigt bir adamdan) duyar.

Sonug: Bir Seksenler ve Karakter Analizi
mi? Yoksa Seksenlerin Seyircisi Bunlar
Anlar Diisiincesi mi?

Kavur, karakteri anu anlamlandirabilecegimiz bir




bagjlamdan (mekan, tarih ve gegmis) koparmigtir. Bunu
yaparken temelde Zebercet'in bir kadina besledigi fantazi
ve onun salt bir sekilde “yalnizli§ ve yabancilasmas
tizerine” yogunlagmistir. Ayrica hikayenin tarthini de
80'lere getirerek, 80'lerde herhangi bir yerde yalniz
yasayan birinin sorunlart Gzerine odaklanmistir, Bunu
yaparken de, Batih bireylerin sorunlarinin buradakiterle
aymi oldugunu tezi iizerinden hareket etmigtir,

Bu tiir bir yabancilasma onun dnerdigi sekliyle 80'lerin
bir sonucu mudur? 80'leri yasams bir seyircinin

tarihten, kendi ge¢misinden; toplumdan ve mekandan
soyutlanarak salt bir “yalmziik ve yabancilasma” icinde
yagacdigini, hem kisisel hem de toplumsal belleginin
silindigini mi varsaymaktadir? Bu durumda Kavur, herseyi
“herhangi bir mesafe koyamadan” Zebercet'in goéziinden
goren seyircinin de mekan-toplum-tarin-birey konusunda
bu tiir bir algisinin olacagini; szgelimi yabancilagmis

ve yalnizlagms bir bireyin bakis acisiyla filmi

izledigini 8ngdrmektedir. Ama bdyle bir yabancilasma
tarihsel/toplumsal/mekansal bir nedensellik icinde
sunulmadiginda (ki roman tam da bu sekilde sunmaktadir)
nedensiz bir yabancilagsma karakter ve birey kurulumunu
engellemektedir. Bu tiir bir modelleme ne karakteri
Bati'min insanina yaklagtinir, ne de onun Batily bir

birey olma yolunda @niine gikan agmazlar: gosterir.

Ayni dogrultuda, bu tiir bir modellemeyle bir tasra
Bykiisii ve karakteri de fitmde yapiimaya ¢ahgildig gibi
evrensellesmis olmaz.

. Kitaphg), 2005, 10.
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